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Culture, musiche e musicisti

dall’Africa al mondo e ritomo
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La musica occupa una posizione centrale nelle so-
cietd tradizionali africane e ne costituisce spesso
r espressmne culturale piu forte. E’ attraverso la
musica che la cultura tramandata e prodotta nei
paesi africani si propaga con maggiore intensita

(e popolarita) nel resto

del mondo. Attraverso la

musica altre culture e tradizioni tornano o arriva-
no nel continente. E ancora nella musica prendono
corpo conflitti e volonta di lotta.

di Andrea Tanilli

«L’inteliettuale colonizzato che
situa la sua lotta sul piano del-
la legittimita, che vuole addur-
re prove, che accetta di met-
tersi a nudo per meglio esibi-
re la storia del suo corpo, ¢
condannato a questa immer-
sione nelle viscere del suo po-
polo». Quando Franz Fanon
scriveva queste righe nel suo
insuperato I dannati della ter-
ra era il 1861 e ancora I’Afri-
ca vedeva dentro di se il suo
popole diviso e oppresso da di-
versi régimi coloniali. Ma non
gl mancava la certezza che
I'Africa, la sua terra, sarebbe
tornata in futuro in mano ai
suof legittimi p etari. Sa-
peva ' che l'occidentale mai
ayrebbe potuto capire fine in
- fonfle quale cultura. protonda
vive nel popolo nero: «per il
colonialismo, questo vasto con-
tinente era un covo di selvag-
gl, un paese infestato da super-
stizioni ¢ da fanatismo, votato
al disprezzo, greve della ma.-
ledizione di Dio, paese di an-
tropofagl, paese di negri». -

Fondamentale, secondo Fa-
non, doveva essere il ruolo de-
gli intellettuali africant per ri-
dare una dignita al suo popo-
lo: «l'intellettuale colonizzato
che & andato molto al di 14 dal
lato della cultura occidentale
e si mette in testa di procla-
mare l'esistenza di una cultu-
ra, non lo fa mai in nome del-
I’Angola o del Dahomey. La
cultura che viene affermata &
la cultura africana. Il negro
che non &€ mai stato negro co-
me dacché & dominato dal
bianco, quando decide di far
prova di cultura, di far opera
di cultura, s’accorge che la
storia gli impone un campo
preciso, che la storia gli indi-
ca una via precisa, e che & ne-
cessario per lui rivelare una
cultura negra». Dovevano pas-
sare due generazioni per ve-

"dere in parte realizzato quel
sogno, per avere un’Africa al-
meno formealmente indi-
pendente.

Ancora oggi le nazioni indi-
pendenti non sono libere, eo-
romicamente e culturalmente.
E su una parte dell’Africa il
dominio bianco resta assoluto.
11 Sudafrica sembra essere
passato indenne attraverso tut-
ti questi anni, come un baluar-

716 della cultura occidentale.

(gxesta sopravvivenza de-
forme:va prodotto ancora una
volta un miracolo: ha riprodot-
to proprio quell’uniti, soprat-
tutto intellettuale, auspicata
da Fanon 26 anni fa. E la mu-
sica, che'é parte fondamenta-
le della cultura africana, oggi
¢ in prima linea nella lotta
contro I'apartheid. La musica
ha una funzione centrale nelle
societa tradizionali africane e,
come dice il musicista came-
runense Francis Bebey, «la
musica e la danza sono le arti
che hanno permesso al negri
d'Africa di sopravvivere fino
ad oggl». E ancora: «la musi-
ca ¢ semipre stata la vita stes-
sa per gli africani; in molte
. lingue afrj e, compresa la

, mia, nony 0 ung. parola ;
' per dire” ;rte" & néfnmeno per

_dire 'musica’. Diciamo "vita’s.

La tigura del «griot» (qual
cosa di simile al nostro canta-
storie) ha permesso di mante-
nere inalterata nei secoli una
cultura e una storia che il
bianco ha cercato di cancella-
re. Scrive Camara Laye: «I1
'griot’ & uno dei membri im-
portanti dell’antica societa ben
gerarchizzata. Prima di esse-
re uno storico, detentore quin-
di della memoria storica che
insegna, € un artista e i suoi
canti, epopee, leggende, sono
cpere d’arte. La tradizione
orale appartiene piu all’arte
che alla scienza».

Ma anche per i «griot» i
tempi stanno cambiando. La
musica ¢& il prodotto culturale
africano che pid ha influenza-
to I'occidente ed & in rapida
trasformazione oggi stesso al-
Iinterno dell’Africa. Assistia-
mo infatti ormai da diversi an-
ni alla crescita selvaggia del-
l'urbanizzazione e all’emigra-
zione verso le ex potenze colo-
niali, dando vita cosi ad
un’accelerazione delle conver-
genze tra Africa, Europa e
America: a Bangui, Lomé,
Quagadougou, come a Lagos o
Kinshasa, nascono decine di
gruppi influenzati dal rock, dal
raggae dalla musica latino-
americana, e dalla memoria
della propria musica (che poi
sta alle radici anche di questi
generi di ritorno).

Questo significa che I"Occi-
dente sta ancora una volta
~avendo la meglio sulla cultu.

ra africana? Kofi, del g gruppo
Les as du Golfe cosi ci spiega
questa nuova trasformazione:
«I'Africa ha conosciuto la co-
lonizzazione. Certi suoi valori
si sono alterati. Il problema
che ci si pone & che abbiamo
conosciuto nuovi valori e, in
qualche modo, cerchiamo di
sovrapporli ai valori africani,
E cosi esplodono i ritmi
«contaminati»: 1a «makossa»
camerunense di Manu Diban-
go e Francios Bebey; il «men-
gane» e «polito» del Gabon di
Pierre Claver Zeng; I'«highli-
fen, pop africano degli anni 50
e ’60 in Ghana oggi rivisitato
e corretto dai vari African
Brothers, Joe Mensah, ecc.; la
«Juju music» e lo «yopep», che
entrambi si rifanno alla tradi-
zione «yorubay, del «gigante
nigeriano» con i suoi King Sun-
ny Adé ¢ Admiral Dele Abio-
dun, per non dimenticare il mi-
litante «afrobeat» di Fela Ani-
kulapo Kuti. E poi I'«afrorock»
degli Xalam (senegalesi) fino
alla «musique zaroise» di Ta-
bu Lay o dei Zaico Langa Lan-
ga. . ‘
Un discorso a parte merita
la musica scaturita dal Suda-
frica: da una parte troviamo
il «kwela», la musica che si
ascolta a Soweto («kwelay» & il
termine «zulu» che indica uno
stile urbano di musica popola-
re letteralmente «salire»,
«montare», ma cosi vengono



chiamati i cellulari della poli-
zia). Tra le formazioni che
spiccano in Sudafpica, ci sono
i Ladysmith Blaése Mambazo
(che hanno accompagnato an-
che Paul Simon), Mahotella
Queens, The Raimbows. E poi
c’'¢ il jazz. 11 Sudafrica é la na-
zione che ha sfornato il mag-
gior numero di jazzisti, oggi
guasi tutti in esilio: Dollar
Brand, Hugh Mesekela, Dudu
Pukwana, Luis Moholo, ecc.
Proprio questa rinascita della
musica africana sta contagian.
do come una epidemia I’occi-
dente. Ginger Baker, mitico
batterista dei Cream, dopo
aver inciso un disco ormai sto-
rico con Fela Kuti (1970) fece
installare una sala di incisio-
ne a Lagos; i Rolling Stones,
durante il loro concerto in Hy-
de Park, si fecero accompa-
gnare da musicisti africani; e
Joni Mitchel nel '75 volle i
tamburi di guerra del Burun-
. di in uno suo Lp. E poi via con
Peter Gabriel, Manfred Mann,
Robert Wyatt, Working Week,
Mike Fleetwood, Paul Simon,
Billy Bragg sinoal nostro Tul-
lio De Piscopo. Per alcuni di
essi 1'impatto si & trasforma-
to in un vero e proprio impe-
gno, come per il caso di Little
Steven: «il viaggio in Sudafri-
ca mi é capitatgproprio men-
tre ero impegnato in un gros-
so sforzo per informarmi sui
temi internazionali, nei quali

trovano sempre implicati gli
Stati Uniti, quasi sempre in un
ruolo negativo... Dunque sono
andato a vedere una riserva
nera nel cuore del paese, per-
ché mi era difficile pensare
che esistesse davvero una se-
parazione cosi assoluta tra ne-
ri e bianchi. Lo shock & stato
terribile». Da questa esperien-
za nasce Sun city, uno degli
esempi, purtroppo ineguaglia-
to, di cosa ¢ possibile coniuga.-
re con la musica anche qui da
roi, in occidente.

11 Sudafrica, dicevamo all’i-
nizio, ha avuto la capacita di
amalgamare ancora una vol-
ta la realtd americana, rimet-
tendo al centro dell’azione cul-
turale, piu ancora del cinema
(cosi povero e cosi tanto boi-
cottato) e della musica, il nuo-
vo «griot». E' 'africano che
non canta solo per la sua ter-
ra, ma € un africano che or-
mai canta a tutto il mondo.

Le canzoni diventano armi
come ci dice il musicista su.
dafricano J.G. Medhlope Phil-
lips: «il ruolo che la nostra
rmusica gioca nella nostra lot-
ta per la liberazione non pud
essere sufficientemente spie-
gato. La musica & una delle
correnti principali che ci por-
tano verso la meta e la sua
funzione diventa sempre piu
importante nei nostri libri di
storia: le canzoni camminano
& fianco del nostro popolox.
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Discoteca minima
contro il Sudafrica
dell'apartheid
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In una piccola stanza al 234 di
Via Merulana a Roma ha se-
de la «Good Stuffs, micro ca-
8a di importazione e distribu-
zione di Black-Music, Raggae
€, soprattutto, Afro Music.
Dietro I'unica scrivania sie-
dono a turno Fernando e Mar-
co, rispettivamente «Presiden-
ten e «Consiglio di Ammini-
strazione» i questa strana
realta. = - .
Nel 1981 organizzarono il pri-
mo «Reggae Tour» e hanno
sviluppato nel corso di questi
anni decine di iniziative simi-
I, fino al luglio di quest’anno

con il «Reggae Connection '87» *

11 Reggae & stato il «passe-
" partout» per introdurre la mu- :

| siea africana..e. oggi-la.G&.,

vende per corrispondenza ‘di-
schi con un «campionario» di
diverse centinaia di titoli com-
prendenti tutto lo «spettro» del
nero: dal gia citato Reggae al-
la Soca delle Antille, al Fun-
ky, all’'Hip-Hop, fino ai mille
generi del continente nero.

Dal loro listino segnaliamo
alcuni dei titoli pil significati-
vi della produzione africana
odierna, soprattutto per i loro
contenuti. :

Dal Sud Africa provengono
alcune delle piu belle «compi-
lation» delle bands urbane pig
famose come Lady Smith
Mambazo, Moses Mchunu, Su-
per Tens, The Special Five.

The indistructible beat of So-
weto, Soweto street music, Spi-
rit of Africa sono i titoli di que-
ste raccolte su dischi prodotti -
in Inghilterra. 1 brani vanno
dai canti di denuncia e di lot-
ta fino al raceonto di vita quo-
tidiana. .

Le note di copertina di The
indistructible... vogliono ricog-
dare all’ascoltatore che il pri
mo disco bantu registrato in
Sud Africa risale al 1912 e che
il primo studio di registrazio-
ne fu impiantato nel 1931.

Gl stili si sono fusi nel gor-

la risposta. .

8pirits of Africa & dedicato
a Nelson Mandela e allo spiri-
to di Steve Biko ¢ il ringrazia-
mento a Hilton Rosethal, co-
raggioso produttore, per il suo
impegno personale, fino all’e-
spulsione dal paese nella dif-
fusione della musica Sudafri-
cana culminata con Graceland
¢i Paul Simon. -

1 senegalesi Xalam natij nel
1969, accomunano nella lore

- musica le tradizioni e le me-

lodie di diversi popoli: i ritmi
sono ripresi dalla tradizione
diola, saban o boucarabon in
lingua. mandingo, wolof,
serere. :

Questi otto musicisti sono
stati negli anni passati a tian-

i co- del ‘pily grandi:- musieisti

africani, doma Miriam Make-
ba o Hug Masekela. M4 non
solo. Nel loro peregrinare li
troviamo addirittura: in. con-
certi con i mitici Crosby, Still
& Nash fino alla loro parteci-
pazione ad un Ip dei Rolling
Stones.

Nel 1985 incidono Apartheid,
registrato a Parigi, loro terra
di adozione, per sottolineare
quell’impegno che li vede uni-
ti da quasi vent'anni.

«Ghetto pesante, ghetto pe-
sante — ditemi come si fa ad
uscire da Soweto. La gente ne-
ra muore qui, non lasciatemi
morire, ditemi come si fa ad
uscire da Soweton.

Queste sono le prime parole
che ¢ompongono 1a bellissima

_ Heavy Ghetto composta da

Francis Bebey nel suo album
dal chiarissimo titolo: Heavy
Ghetto - Antiapartheid Makos-
sa, prodotto in Francia nel
1985 per la Olizeka records.
Secondo solo al grande
«maestro» makossa, Di Ban-
80, Bebey ha maturato nel cor-
so di questi anni un impegno
che si traduce nei testi delle
sue canzoni: «Molto presto ho
capito che all’ Africa serve del-
l'altro. L’Africa nera aveva
gia la sua musica di danza,



